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Der Farbe-an-sich-Kontrast
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Franz Mare: Fford in Landschaft, 1910

Die rembunten Farben bilden unteremander bereits emen Fentrast. Nach Itten ist der Kentrast am

starkesten, wenn der Dreiklang Gelb, Eot und Blau verwendet wird. Die geschickte Zusammenstelluing der

Farben erzeugt Stunmungen und Spantungen, die den Betrachter vnmttelbar ansprechen.

Der Kalt-Warm-Kontrast

Paud Cézanne: Das Meer bet L'Estague, 1876

Das Blau des Himmels und des Wassers wirkt im Gegensatz m den warmen Rot- und Gelbténen der
Hauser auf Cézannes Bild eher kithl. Gerade aber durch diesen Gegensatz wirkeen die Hauser besonders
einladend und angenehm Kalte und Warme sprechen die Gefithle und Empfindungen eines Betrachters
besonders an.

Der Hell-Dunkel-Kontrast

Michelangelo Caravaggio: Berfimg des heiligen Mafthéaus, 1599

Die hellen, leuchtenden Farben im Dunleel des Raumes verlethen dem Bild Caravaggios Ausdricksstarke
und Dramatike. Helles und Dunkles spielt in unserem alltaglichen Leben eine entscheidende Rolle. In der
Mlaleres wird dieser K ontrast vor allem auch in der Landschaftsmalerei eingesetzt.

Der Komplementirkontrast

Vineent van Gogh: Machtegfé, 1555

Dias exzessive und fast aufdnnghche Vorherrschen der Farbe (Rot) und der Eomplementéarfarbe (Grin) im
MNachtcaté verstarkt beim Betrachter die von dem Bild ausgehenden Gefithle. Tan empfindet Verlorenheit
oder Traungkeit. "kek habe versucht, mit Rot und Griin die schrecklicher menschlichen Figenschafisn
auszudriicken.” (Zitat von van Gogh)



BILDNERISCHES GESTALTEN

FARBE

Der Simultankontrast

TWenn Sie die roten Ringe betrachten werden Sie beobachten, dass die Farben der Ringe unterschied!
erschemen. Das Rot wird vom Farbuntergrund beemflusst und eventuell sehen Sie auch em Orange m
mittleren Farbring Die Wirkung des Effelts beruht darauf, dass wir, sebald wir eine Farbe sehen, auc
mnmer deren komplementare Erganzung mt sehen. Diese beemflusst die Ausgangsfarbe. Em starker
Simultank ontrast entsteht immer dann, wenn man m der Ausgangsfarbe eine Farbe hinzufiigt, die im
Farblkreis neben der komplementéren Farbe steht

Der Qualititskontrast

Auvgust Macke: Kathedrale zu Freiburg in der Schweiz, 1914

Die Stadt Fribourg wurde von dem Waler recht dister gesehen, was an den starl vergrauten Farben
erkennbar ist. Im Gegensatz dazu hebt sich das lenchtende und gesattiote Gelb und Rot der kleinen
“Wirtshavsschilder umse mehr hervor, wodurch menschliche Warme in der Eneipe angedeutet wird,

Der Quantititskontrast

Fingent vam Gogh: Die Sfernermacht, 1559

Der Simultankontrast

Creorges Seurat: "Un dimanche aprés-midi 4 1Tle de la Grande Tatte, 1884 1826

Deer Sunultankontrast berubht darauf, dass eme Farbe von threm Untergrund beemflusst wird. Das Paar
rechts i Vordergrund wird von der gelben Farbe der Wiese bestimmt. Wian "sieht” einen Teil des Gelbs im
Eleid der Dame mit und denkt gleichzeitig an die Komplementarfarbe Violett

Der Aquivalent-Farbkreis nach
Arthur Schopenhauer

Arthur Schopenhaver dnderte den Farblreis won Geethe ab, i dem er jeder Farbe m Bemehung auf seme
Leuchtkraft gleich wiel Gewicht mumall. Darmit leistete er einen wichtigen Beitrag m der Lehre won den
Farbkontrasten. Stark: leuchtende Farben wie Gelb oder Crange benéhgen nach Schopenhaver im
Farbkreis weniger Gewichtung wie Violett oder Blau. Er teilte den Farblireis in 36 Teile ein: Gelb erhielt 3
Teile, Crange 4, Eot und Griin je 6, Blau 8 und Violett 9 Tede.

Schon Schowenhaners Farblireis wies darauf hin, dass die Witkung einer Farbe von threr Leuchtloraft und
ihrer Flachengréfe abhingt In dem Bild Sternennacht dominiert das kalte Blau der Nacht flachenmaBig

Trotzdem erzeugen die Sterne und der Mond einen gleichwertigen Gegenpol, so dass ein Gefiihl der
Geborgenheit suggeriert wird



